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HAMLET NA KAZDY PAD

HAMLETA nie je mozné hraf celého, pretoZe by tr-
val temer $est hodin. Je treba vyberat, skracovat a Skr-
tat. Mozno hrat iba jedného z HAMLETOV, ktori su
v tomto diele skryti.

HAMLETA nie je mozné jednoducho zahraf. Mozno
preto tak laka reZisérov aj hercov. V HAMLETOVI na-
chadzalo svoju podobu mnoho pokoleni. A genidlnost
HAMLETA je azda prave v tom, Ze je moZne vidiet sa
v fiom ako v zrkadle. Dokonaly HAMLET by bol zéro-
vei HAMLETOM najshakespearovskej$im i najsu-
Gasnejsim.

Ale vébec mi tu nejde o daku aktudlnost, pritiahnutu
za vlasy, 0o HAMLETA, ktory by sa odohraval v pivni-
ci mladych existencialistov.

Dolezité je iba jedno: vyjadrit prostrednictvom Sha-
kespearovho textu stéasné skisenosti, nas nepokoj
a citlivost.

V HAMLETOVI je toho vela: politika, nasilie a mo-
rdlka, spor o jednote tedrie a praxe, o konecne ciele
a zmysel zivota. Je v fiom tragédia [ibostna a rodinna,
Statna, filozoficka, eschatologicka a metafyzicka.
Vsetko, ¢o len cheete! A navy$e este otrasna Studia
psychologickd. A krvavy dej a slboj a velky masaker.
Mézeme si vybrat. Ale musime vedief, preco a kvoli
¢omu si vyberame.
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HAMLET je mlady chlapec, nakazeny politikou,
zbaveny illzii, vadnivy a brutdlny. Blri sa, ako vietci
miadi chlapci, ale zaroven ma v sebe Caro Jamesa
Deana. Hori v fiom neuhasitelna vasen. Casto je vo
svojej zvrhlosti detinsky. Jeho Zivot je v €inoch, nie
v Uvahéch. Je zlostny a opaja sa svojou zUrivostou ako
alkoholom. Nezazil este hiboké moralne pochybnosti,
ale nie je primitivny. Chce vedief, &i jeho otec bol nao-
zaj zavrazdeny. Duchovi a duchom vseobecne ne-
mdie bezwhradne doverovat. Hlada presvedcive|sie
dokazy a preto usporiada ski&ku s psychologickym
testom: divadelnym inscenovanim vrazdy. ,Byt" pre neho
znamena pomstif otca a zabit krala. ,Nebyt" - vadat sa
boja.

V tomto HAMLETOVI, zbavenom velkych monol-
gov, skratenom o véetky popisnosti, pulzuje prudkost
nasilnickych konfliktov nasej doby. Zmes politiky, ero-
tiky a kariérizmu, brutdlnych reakeii, nahlych rieseni.




HAMLET je ako Spongia. Ak sa nehra Stylizovane
alebo muzedine, nasaje do seba hned cell sucasnost.
Je to najzvidtnejsia hra, aka bola kedy napisana. pra-
ve pre svoje volné miesta. Pre to, ¢o v nej nie je dopo-
vedané.

Vo svojom diele Maly Organon pre divadlo pise
Bertolt Brecht:

Divadlo musi citlivo vnimat zaujmy svojej doby. Ako
priklad takéhoto vykladu si vezmime start hru HAMLET.
Tento pribeh méZeme éitat aj takto: Hamletov otec, kral
dansky, zabil vo vitaznej lipeZnej vojne ndrskeho kréla.
Ked jeho syn Fortinbras zbroji do novej vojny, je zabity
aj dansky krél, a to svojim viastnym bratom. Bratia za-
bitych krafov, teraz uZ sami krli, odvratia vojnu tak, Ze
ndrskym oddielom, ktoré tiahnu do lipeznej vojny pro-
ti Polsku, povolia prechod cez ddnske tUzemie. Ale vie-
dy mladého Hamleta vyzve duch jeho bojovnickeho ot-
ca, aby pomstil na fiom spédchany zloCin. Po kratsom
vahani, & je spravne odpovedat na jeden krvavy cin
druhym krvavym ¢inom, dokonca odhodlany odist do
vyhnanstva, stretne sa Hamlet na pobreZ/ s mladym
Fortinbrasom. Strhnuty bojovnickym prikladom sa vra-
cia a v barbarskom masakri zabija svojho stryka, matku
i sdm seba, prenechavajic Dansko Ndrovi.

HAMLET je pribeh troch mladych chlapcov a jed-
ného dievéata. Chlapci su vrstovnici, volaju sa:
Hamlet, Laertes, Fortinbras. Dievéa je mladsie nez su
oni, vold sa Ofélia. Vsetci Styria su zapleteni do krvavej
politickej a rodinnej dramy. Traja z nich v nej zahynd,
Stvrty sa zhodou nahod stane danskym kralom.

Ofélia vie, Ze Zivot je vopred prehrata partia. Udalosti
ju nutia, aby ju zahrala nad svoje moznosti. Jej chla-
pec sa zaplietol do vysokej politiky. Spala s nim. Ale
suhlasi s tym, aby otec tajne vypocul jej rozhovor
s Hamletom. Mozno ho chee zachranit. Ocitne sa v pas-
ci. Udalosti ju zahnali do slepej ulicky, z ktorej niet vy-
chodiska.

HAMLET nie je ani filozofickou, ani morélnou, ani
psychologickou rozpravou. HAMLET je divadlo. Ak je
divadlom, je to scendr aj s Ulohami. Ak je to v5ak sce-
nar, potom je potrebné zacat od Fortinbrasa.
Fortinbras totiz rozhoduje o scenari HAMLETA.




O mladom Fortinbrasovi sa v hre hovori éasto. Jeho
otca zabil v stiboji Hamletov otec. V tejto hre kazdému
z troch mladych [udi zabiji jedného z rodicov:
Hamletovi, Laertovi aj Ofélii. Dozvieme sa, Ze Fortinbras
chee vpadnUt do ddnska, potom bojuje s Poliakmi o ku-
sok pobrezia a nakoniec zakotvi v Elsinore. V tejto krva-
vej drdme ma on posledné slovo i gesto.

Kto je tento mlady norsky princ? (Nevieme.
Shakespeare ndm to nehovori.) Co m4 reprezentovat?
Slepy osud, nezmyselnost sveta alebo vitazstvo spra-
vodlivosti? Rozhodnuf musi reZisér. Shakespeare nam
zanechal len jeho meno. A toto meno ma svoj vyznam:
Fortinbras - ,forte braccio®. Fortinbras, muZ s mocny-
mi ramenami. Mlady, urasteny chlapec. Vojde a povie:
.Odpracte tie mrvoly. Hamlet bol hrdina, ale je mrtvy.
Teraz budem vagim kralom ja. Je to naozaj $fastnd na-
hoda. Prave teraz som si spomenul, Ze mam pravo na
tito korunu.“ Potom sa usmeje a je sam so sebou
velmi spokojny.

{Jan Kott: Nag socasnik Shakespeare - Hamlel polovice ndsho storodia,
prakfad Z. Havikovd)

Viem, Ze moj Zivot bolestny, je kratkym driom
viem, ze ma vSetko sklame nakoniec.
Skratka viem tolko: 2e som élovekom,

aj ked hrda, no predsa biedna vec.
(sir John Davies)

Pochybovat je ndroéné a luxusne zdroven.

Skutoénou chorbou Dénska nie je obrovskeé spiknu-
tie, ale skor nedostatok zvedavosti a zaujmu o to, ¢o
nie je na prvy pohlad vidiet. Elsinoréanom staéi udrzo-
vat zdanie, Ze je vsetko v poriadku, a nejako sa pre-
tlkaf, hlavne ked si zachovaju priazefi mocnych.

Ked Hamlet zaéne tryznit matkino srdce, pokusa sa
v nej prebudif mravny cit. Jeho skutoénym protivnikom
nie je zlocinnost Claudia, ale duchovna slepota, ktora
dovoluje zlog¢inom existovat. K naruseniu tejto slepoty
(a zbystreniu mravnej citlivosti obecenstva) nestaci
vziat Zivot za Zivot.

(Germaing Gregrova)

... VZnesena a vynikajuca tragédia, ktora otvara naj-
vacsie rany a ukazuje vredy pokryté tkanivom, ktoré
nuti krédla bat sa tyranie, a tyranov nuti prejavovat svo-
je tyranské rozmary. Co vyvoldvanim Géinkov obdivu a
Zialu uéi, aky je neisty tento svet a na akych slabych
zakladoch su budovaneé pozlatene strechy Zeme..."

(sir Philip Sidney)




ANDREA BARTHA (kostymova vytvarniCka)

Narodila sa v Budapesti. Studovala maliarstvo, resp.
dejiny umenia na San José Universidad de Costa Rica.
Suéasne pracovala ako maliarka dekordcii a neskor
ako navrharka v Narodnom divadle Kostariky. V
Budapesti pokracovala v studiu na filozofickej fakulte
ELTE. Absolvovala Stidium odboru dejin umenia - es-
tetika a postgraduéline $tidium v oblasti dejin resp. te-
drie divadla. Publikuje prace s témou scénografie a ja-
viskovej vypravy.

Popri teoretickej éinnosti sa venovala aj alternativ-
nym divadelnym ¢i taneénym, multimedialnym expeéri-
mentom v Madarsku 80-tych rokov. Navrhovala imidz
hudobnym skupinam novej viny (Napoleon Boulevard,
Etc.). Zakladala akénu baletni skupinu ,Pankrator®. Je
stalou spolupracovnickou reziserov: Eniko Eszenyi a
Raberta Alfdldiho. Od roku 1991 sa vyraznejSie zacala
venovat kostymovej tvorbe (Madarsko, Dansko, Svéd-
sko, Gechy, Slovensko). V Madarsku jej bola v roku
1991 udelena Cena za najlepsi kostym, v rokoch 1994
a 1997 Cena divadelnegj kritiky. Pravidelne spolupracu-
je s divadlami: Budapesti Kamaraszinhaz, Vigszinhaz,
Pesti Szinhdz, Narodni divadlo Praha, Magyar Allami
Operahéz, Szegedi Nemzeti Szinhaz a iné.

Vyber z kostymovej tvorby: Leonce a Lena, West
Side Story, My fair lady, Anjeli v Amerike, Katarinka z
Heilbronnu, Baal, Miss Saigon, Cajka, Zbojnici, Kupec
benétsky, Burka, Macbeth, Mnoho kriku pre ni¢, Ako
sa vam praci, Rémeo a Julia, Phaedra, Figarova svad-
ba, Mirandolina...




KENTAUR (scénicky vytvarnik)

Roku 1991 absolvoval odbor malby na Madarske;
vysokej skole vytvarnych umeni, kde pokracoval aj v
postgradudlnom Studiu. Od roku 1988 je élenom ma-
darského umeleckého fondu a Stidia mladych vytvar-
nych umelcov. Niekolko rokov bol ¢lenom vedenia
Stiidia a jeden rok aj jeho predsedom. V rokoch 1988-
89 zaloZil (spolu s A. Barthou) aként baletnu skupinu
Pankrator®.

Po deviatich rokoch Stidia vaZnej hudby bol roku
1982 jeden zo zakladajucich ¢lenov hudobnej skupiny
.novej viny* Satobbi (Etc.). Pod jej znackou vydal nie-
kolko LP a CD platni. Roku 1988, pod umeleckym me-
nom Kentaur, vydal (spolo¢ne s Gaborom Presserom
a Dusanim Sztevanovitym) svoju sélovi platriu Novy
svet”. Niekolko skladieb sa stalo hitmi madarske]j pop-
sceény. Pravidelne realizuje scénické produkcie vlast-
nych koncertov a multimedialne projekty, v ktorych vy-
uZiva prvky divadla, filmu, vytvamého umenia. Roku
1996 mu vychadza dalSia platfia: ,Ktosi zo zmiznutého
mesta®. Sam si realizuje aj videoklipy k nej. Od roku
1982 navrhuje obaly platni, plagaty ku koncertom a di-
vadelnym predstaveniam, venuje sa kniznej grafike. Je
autorom grafického vizualu divadiel: Vigszinhaz,
Budapesti Kamaraszinhaz, Jozsefa Attila Szinhaz.

Od roku 1990 sa zadal presadzovat ako scénicky
vytvarnik divadelnych inscenacii, predovsetkym rezi-
sérov: Enikd Eszényi, Robert Alféldi a Laszlo Marton.
Ako scenograf pracoval v divadlach v Madarsku, na
Slovensku, v Dansku, Svédsku, Velkej Britanii, USA.
Od roku 1896 je autorom vypravy produkcii
Friderikusz.

Roku 1994 dostal Cenu madarskych divadelnych
kritikov za najlepsiu scénu. Roku 1996 ho v ankete slo-
venskych divadelnych kritikov DOSKY nominovali na
Cenu za najlepsiu scénicku vypravu (Ako sa vam paci,
SND Bratislava). Roku 2000 ziskal Domotérovu Cenu
za najlepsiu scenu.

Viyber zo scénickej tvorby: Miss Saigon, Rent, Burka,
Mnoho kriku pre ni¢, Macbeth, Kupec benatsky,
Katarinka z Heilbronnu, Cajka, West Side Story, Baal,
Leonce a Lena a dalsie.



ROBERT ALFOLDI (rezisér)

Roku 1991 absolvoval studium herectva na Vysoke)
$kole divadelného a filmového umenia v Budapesti.
Profesormi mu boli Istvan Horvai a Dezsé Kapas.
V tom istom roku uptital na seba pozornost v Ulohe
Raskolnikova. O rok neskor ziskal angazman do naj-
vatsieho dinoherného suboru v Madarsku - do buda-
pestianskeho Vigszinhazu.

Herecké ulohy: Figaro, Richard lil., Macbeth,
Raskolnikov, Calimacco, Puk, Rémeo, Armand, Orin,
Happ Loman, Amadeus.

Na svojom konte ma aj niekolko filmovych postav.

Od roku 1995 sa zacal venoval divadelnej rézii.
Prvou pracou bola viastnd adaptacia Tristana a Izoldy,
ktorou rozburil pokeojnu hladinu madarského divadla.
Odvtedy pravidelne reZiruje v réznych divadlach
Madarska. NajéastejSie viak v Budapesti: Vigszinhaz,
Kamaraszinhéz a Pesti Szinhaz.

Jeho inscendacie sa pravidelne zuéastnuju domacich
divadelnych prehliadok. Niektoré z nich boli pozvane
na festivaly do Ciech, Rumunska, Nemecka a na
Slovensko. Ziskali niekolko divadelnych cien. Na festi-
vale Divadelnd Nitra mohli divaci vidiet inscendcie:
Cajka, Kupec benatsky a Birka.

Roku 2000 sa ako herec rozluéil s Vigszinhazom
a v stiéasnosti je na volnej nohe. Pripravuje nove diva-
delné projekty (Sen noci svatojanskej, Macbeth,
Skrotenie zlej Zeny).

Patnast rokov sa venoval klasickému Studiu klavira.
Pravidelne reziruje v Madarskom rozhlase. Od roku
1998 je stdlym moderatorom ranného magazinu
,Rariajky* na TV-kandle RTL-Klub. Venuje sa malova-
niu. Vo februdri 1999 sa uskutoc¢nila jeho prva samo-
statnd vystava obrazov. Pripravuje sa na hosfovanie
do New York Workshop Theatre.

Vyber z divadelnych rézif.

Vigszinhaz: Tristan a lzolda, Burka

Pesti Szinhaz: Colombina, Phaedra
Budapesti Kamaraszinhéz: Cajka,
Zbojnici (Banditi), Kupec benatsky
Figarova svadba
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asistenti reie;
Miklds Forgacs, Svetozdr Sprusansky
inSpicia:
Méaria Oravcova, Michal Kouch
Sepkarka;
Kamila Betkova
majster javiska:
Jozef Drobec
stavba sceny:

Juraj Uher, Boris Klinka, Milog Viasék, Jén Oledr, Milan
Koariétan, Miroslav Szabé, Gabriel Cepéek, Mario Kudlaéik,
Erich Kiihn, Jozef Palaky, Peter Pastierik, Miroslav Minar
scénicke svetlo:

Peter Sarvas, Vladimir Krkosek, Rébert Horvath,
Roman Sopik, Ladislav Chobot
scénicky zvuk:

Viadimir Kralicek
umelecky maskér a parochniar:

Emil Révay
masky a parocnne:

Erika Lorincova, Tatlana Gajdosikova
rekvizity:

Helena Dubajova, Peter Stoklas
garderoba:

Ludmila Bellova, Kvetoslava Osuska
technicka spolupraca - poditatovy system
Dérius Bilovsky, Rdbert Kacgir, Martin Magdina
Umelecko - technické prevadzka DAB, pod vedeanim
Ing. Stefana Ondicu.

Seénu, scénické doplnky a kostymy wyrobili dielne DAB,
pod vedenim
Judity Sommerovej a Imricha Totha.

Za poskytnutie technickej pomoci a spoluprdcu dakujeme
firmém
Smart Computer Systems Nitra, spol. s . 0.
FlyNet spol. s r. 0. Nitra.

Nase podakovanie za timoenie a pomoc potas pripravy
inscendcie i celého skiSobného obdobia patri:
Emese Parlagovej, Andree Jakabovej
a Miklésovi Forgdcsovi.
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DRZOST, TUZBA, MYSTIKA...
(Rozhovor s reZisérom Rdbertom Alfoldim)

® V Madarsku ste znamym hercom. V poslednych
rokoch ste sa etablovali aj ako rezisér.

Aké rozdiely pocifujete medzi profesiou herca
a reziséra? Cim Vas herectvo napiiia, vzruduje a la-
ka? Alebo naopak: éim Vas hneva a otravuje? A pre
zmenu: ¢im je pre Vas v tomto porovnani rézia?

Velky rozdiel medzi herectvom a rézZiou nevidim.
Obidve profesie sa nachadzaju akoby v epicentre —
v samom strede divadla. Herec svoju pozormost sustre-
duje na ovela mensi priestor — na vlastnu rolu. Buduje si
skdr svoj parcialny svet. Aj ked v SirSom kontexte zlozi-
tejSieho tvaru. A rezisér — ten musi postavit novy, celist-
vy svet v jeho komplexnosti. Obidve profesie vyuZivajl
iné casti tvorivych schopnosti: réZia si ovela viac Ziada
dispoziciu rozumového alebo skér konceptudineho
zovieobecnenia, disperzie, schopnost syntetizovat.
Snazi sa od zékladu az k vrcholu vybudovat ,funkény®
svet s viastnymi pravidlami a zdkonmi.

Mia laka divadlo ako také. Clovek, kiory sa skutocne
zaobera a ,trapi” divadlom, ten by presiel v divadle tak-
mer vietkym. Aj ja by som si rdd vyskusal pracu zvu-
kara, dramaturga... Mozno k tomu raz pride!

Myslim si, ze v Zivote herca je velmi dolezité, akych
rezisérov pocas svojej profesionalnej kariéry stretne.
Ako sa mu vyvija jeho profesionélny Zivot. Ja som v po-
slednych rokoch nemal moznost stretnut sa s reZiser-
mi, ktori by ma ako herca k nieGomu vynimogtnemu vy-
provokovali. Zacal som v sebe pocifovat nevyuzitu
energiu. Bol som ako herec vnitorne neuspokojeny.
Asi preto som zacal rezirovat.

® Jeden z rozhovor, ktory ste poskytli v Madarsku,
mal titulok: Model nového divadia. Aky je teda ten
Vas model? MoZno ani nie model, ako skor charak-
teristické prvky divadelného sveta a myslenia
Raberta Alfoldiho?

Hovori sa, Ze dnes sa uZ ni¢ nové neda vymysliet.
Vsetko tu uz bolo! Uz ni¢ nemézeme povedat a urobit
bez toho, aby sme si neuvedomovali, Ze pred nami to
uzZ niekto iny povedal a urobil. Nasi predchodcaovia. Vo
mne Zije také divadlo, ktoré v Divadle Globe uZ pred
500 rokmi robil élovek menom William Shakespeare.
Tak, ako on, aj ja sa chcem pokusat o divadlo Zive.
Divadlo vychédzajlice z doby, v ktorej sa nachddza.



Z prostredia, ktoré nas obklopuje. Z nasej doby, z da-
nej chvile, zo spolotenského stavu, zo Zivotneho poci-
tu stcasnikov. Z tych problémov, v ktorych dnes ja Zi-
jem. Ja, ako élovek a obgan, nie ako divadelnik.
V Madarsku, na Slovensku, kdekolvek vo svete... To ale
neznamend, Ze sa priklanam k aktualizaénému, politic-
kému divadlu. Som za divadlo, ktoré nasu realitu vnima
a #ivo na fiu dokéZe aj reagovat. V dnesnej dobe exis-
tuje mnoZstvo javov a veci, ktorymi fudia bud napino
Ziju, obklopuiu ich, determinuju alebo ich vyuzivaju. Gi
uZ st to nové komunikaéné systémy, internet, televizna
realita... Efektna estetika klipu, ,chatovanie®, novodobé
mydlové opery, nekonecne srdcenvice mexické seria-
ly... To takisto patri k na$mu Zivotu. Je to jeho prirodze-
na sutast. To vietko ndam mdZe poskytnut zazitky, kto-
rym sa neubranime. Nachddzame sa uprostred nich.
Ulohou divadla je vyuZif ich jazyk. Vijrazové prostried-
ky novodobych ,svetov a realit’. Oni su pre fudi zna-
me a zrozumitelné. A ndm pomozu dat ludom do vac-
gej pozomosti veci, myslienky a javy zmyslupinejSie,
zévaZznejsie, emociondlne dostojnejsie, v Sirsich alebo
hibsich suvislostiach... Myslim si, Ze vo svojej dobe ta-
kéto nieco robil aj sam Shakespeare. Vyuzival jazyk
a prostriedky adekvatne a zname v rokoch 1500. Ja sa
o to snazim na prelome 20. a 21. storocia.

® Vo Vasom rezijnom supise najdeme casty vyskyt
mena William Shakespeare. Cim Vas pritahuje tento
dramatik, Ze sa k nemu neustale vraciate?

Shakespeare je v tom najvznesenejSom slova zmys-
le jednoduchy.

® Ale kazdy ho chce rozlistit...

Ano, ale préve tie najiednoduchsie veci sa dajl vidiet
mnohorako, z niekolkych zomych uhlov... Kazdy tvor-
ca, ak buduje vlastny koherentny svet ,svojho”
Hamleta, ma prévo povedat si: vytvdram pévodného,
autentického Hamleta.

Shakespeare vedel o svete nieco velmi podstatneé!
Myslim si, Ze velmi pozorne sledoval svet, v ktorom Zil.
Intenzivne ho vnimal a poznal ludi. Nechcel byt za kaZ-
di cenu novatorskym, modernym, experimentator-
skym. S patriénou dévkou drzosti vedel napisat skvelé
a pritalivé pribehy. Efekine, rydzo divadelne, pritazlivo
a uvolnene. Dnes by sme povedali, Ze az postmoder-
ne. Jeho hry st pritom velmi slobodné. VyZaruju duch
slobody. Prili§ drzé hry az prili§ slobodného Cloveka.
Preto mdm Shakespeara tak rad.




® Aky je vas pohlad na diskusie o moznostiach
a zmysle siéasného vykladu a inscenovania klasic-
kych dramatickych textov? Jej posunov, moderniza-
cie, aktualizacie...

Ked pouZivam vo svojich inscendciach video alebo
televizor - to je len vonkajsi prostriedok. Moje predsta-
venia su preto dnesné a siéasné, lebo su vykladané
cez siicasné a dnesné vztahy ludi. Keby som chcel,
tito hrdinevia méZu byt pokojne obleceni aj v stredove-
kych &atdch. Ale ja chcem touto zmenou pomoct diva-
kom. Nie to na povrchu je najdolezitejSou castou pri
vnimani mojich inscendcii. Najdolezitejsie su vztahy a si-
tudcie. Oni musia byt dnesné. To isté robil aj Shakespe-
are vo svojej dobe.

Ako sa ma inscenovaf nejakeé dielo - to predsa nie je
nikde napisané. Vopred dané, uréené, zavazné. To by
bolo aj nezmyslom.

Nikdy neétam hru s prvotnym vedomim a presved-
¢enim, Ze ju treba za kazdu cenu aktualizovat. Ked po-
citim v hre isty problém alebo tému, ktora je pre mna
dblezita, alebo sa s rfiou v osobnom Zivote uz dihsie za-
oberam, je mi blizka — vtedy sa pre hru rozhodnem.
Z toho prirodzene vyplynie aj Styl a podoba inscenacie.
Ked sa tak nestane, na hru zabudnem. Som az privelmi
pudovy ¢lovek a tvorca. Skor pudovo si nachadzam di-
vadelne texty a problemy, ktoré ma v nich oslovuju.

| Nikdy v textoch nehladam odpovede. Vzdy sa snazim
sformulovat otazky a problémy.

Rozhodnutie inscenovat uréity text je ako tuzba. Je to
vec tej ktorej konkretnej chvile.

® Aky je teda Vas Hamlet? Ako Vy tito hru v sebe
pocitujete?

Pokusil som sa na javisku divakom predstavit a po-
nuknut akysi rodinny pribeh. Osobne ma dnes nezauji-
maju spolo¢enske alebo univerzalne suvislosti tejto
Shakespearovej hry. Takouto optikou hru nevnimam.
NedokaZem ju takto inscenovaf. Myslim si, Ze dnes je
velké mnozstvo miadych fudi, ktori zrazu zostali bez otca.
A to este vo svete, ktory je zaloZeny na velmi podivu-
hodnych pravidlach. Mas svet funguje nesmierne ¢ud-
ne. Vykolajene. A tito mladi ludia si mnohorakymi
sposobmi skusaju najst v tomto svete vlastnu cestu
a miesto. Tak, aby prezili, aby sa im pritom aj darilo...

Tu vyvstava otazka: komu sa dnes dari? Tomu, kto
poctivo a Cestne vykona to, ¢o treba?! (Len pripome-
niem, ze v tomto konkrétnom pripade je to vrazdal)
Alebo sa dnes dari tomu, kto velmi obratne ,prelieza®
Zivotom. Kluckuje.

Dnes existuje generdcia tridsiatnikov, ktori vyrastali
pri velmi silnom otcovi. Alebo skér pod jeho rukou



a dohfadom. Tohto otca mdzeme vnimat ako socializ-
mus, stranu, alebo aj vlastneho konkretneho otca.
Zrazu otec zomrel. Otec, ktory nebol priam tym najlep-
§im otcom. Vrhla sa na nas sloboda. A my (rovnako
v Madarsku, ako aj na Slovensku) hladéme spasaby,
ako sa postavit na nohy. Ako sa mozeme stat sami se-
bou. Ako si mame najst viastny svetonazor. Nasu viast-
nti osobnost. Ako si ju dokazeme vybudovat!? Postavit
sa na nohy, ked nam pri tom nikto nepomoze?!
Vyborné na tejto hre je to, e v nej vystupuje mini-
malne pat postav, ktoré by sa mohli staf Hamletom. Len
sa dostali do ingj, rozdielnej situacie. Nestali sa
Hamletom, ale Horatiom, Laertesom, Fortinbrasom.

® Casto sa hovori o rozdielnych divadelnych kon-
textoch a poetike jednotlivych kultdr. O rozdielnos-
tiach Stylov tvorcov z tej - ktorej krajiny. Vidite roz-
diely - pozitivne aj negativne - pri pohlade na ma-
darské a slovenské divadlo, herectvo? Tak, ako ho
poznéate z Budapesti a ako ste ho mohli zazit u nas,
v Nitre.

Dufam, Ze na predstaveni nebude citif, Ze inscena-
ciu reziroval madarsky reZisér. Keby inscendcia vzni-
kala v madarskom divadle, robil by som ju rovnako.
Nie je v nej ni¢ vysostne madarské. Hranice medzi stat-
mi a kultirami su dnes aZ smiesne. Tridsafrogni ludia
v Budapesti, &i v Nitre dnes prezivaju to isté, o mladi
ludia hocikde inde na svete. Su to akési globalne pro-
blémy a pocity. VSade na svete si mdzete v obchodoch
kupit ten isty tovar, v retauraciach to isté zjest. Aj teraz!
Sedime v talianskej pizzeérii. Ja v hranice neverim.

Takym istym Stylom a sposobom som pracoval na
Slovensku, ako aj v Budapesti. Ale mal som pocity, ako
ked som prvykrat reziroval. A bol to pre mria velky za-
Zitok. Skvely pocit, ked sa herci este dokazu zacudovat
nad tym, ako premysfate o svete a o divadle. Ako vedie-
te skiisku, komunikujete s nimi, ,nepredvidane” kona-
te. Ale prekvapeny som aj ja. Vtedy, ked sa mi ista
dévera v schopnosti herca vrati. Je to pre mna radost-
na a &fastnd chvila. Skusanie v novom prostredi a v no-
vom kolektive nie je lahky proces. Ale tu v Nitre to bola
vyborna préca.

(A este jedna drobnd poznamka: slovenski herci
omnaoho lepsie fixuju* nez madarski hercil)

® Divadlo na zaéiatku nového tisicrocia sa musi vy-
sporiadat s mnohymi prvkami dnesnej civilizécie
a techniky. Cim si, podla Vs, méze zachovat viast-




ny zmysel, opodstatnenie? Cim si méze udrzat po-
zornost auditoria?

Len tak, Ze divadlo prijima a reaguje na okolity svet.
A nie tak, Ze sa pred nim uzatvori. Divadelnym Specifi-
kom je to, ako funguje. Ako pretransformuje veci, javy,
ktoré sa vo svete udeju. Ked sa pred svetom uzamkne
a bude tvrdit, Ze svet je povrchny a chce byt len akym-
si strdZcom umenia, vtedy sa stane marnicou. A nie Zi-
vou sucéastou nasho bytia.

® Odkial moze pre seba Gerpat novu energiu?

Len z vonka. Len z toho 3pinavého, Skaredého a po-
vrchného sveta.

® Aby bolo divadlo pre divéka stale pritazlivé, zau-
jimavé a atraktivne, éim by ho mohlo v budicnosti
pritahovat?

Dnes sa len malokedy odvazime hovorit o hibsich
a vaznejsich témach. To je velmi ddlezity krok: aby di-
vadlo formulovalo otdzky a nase spolocné problémy.
Lebo ak to v divadle funguije, tak to moze v divakoch
vyvolat proces nasledného premysfania o veciach. Aj
ked nedostanti rieSenie. Je predsa iluzérme domnievat
sa, 7e divadlo moze ludom dat odpovede. Ale kladené
otdzky sa moZu dotykat vacsej skupiny fudi. Ti sa na-
sledne stretnd, budd sa o nich vzajomne rozpravat -
komunikovat. A ked uz komunikuju, mé2zu sa dostat aj
k uréitému rieseniu.

Priemerny divak je zvyknuty na jasné a zrozumitelné
informacie, emdcie, fakty. Prijima ich predovietkym
| prostrednictvom televizie. Ked si povieme, Ze takyto di-
vak nds nezaujima, ani on o nas neprejavi zaujem.
Stratime ho. Nestretneme sa s nim. Nemdze nas teda
ani pochopif. Ale ked vyuzijeme vyrazové prostriedky
a jazyk, na ktory je zvyknuty, rozumie mu, préve prost-
rednictvom neho mézeme do diela drzo ,prepasovat’
hibsie myslienky, stvislosti, redlne problémy sveta

a Cloveka. Divak nie je hlipy. Ani bezcenny.

Divadlo prilaka divaka vtedy, ak sa nestane umenim
aristokratickym. Ked nebude seba vnimat ako nieco
lepsie, nez je okolity svet.

| ® Co je to, ¢o divadlo robi divadlom?

To sa neda priamo sformulovat, Je to nie¢o mysticke,
vzpierajlce sa slovam. O tom mystickom vefa neviem.
A keby som to vedel, bol by som uZ dévno spisova-
telom.

{otazky klddol 5. Sprusansky, prekiad M. Forgdes, 14, maj 2001, Nitra)
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