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Ja som sam... sam so sebou...!
Clovek ma predsa pravo nebyt

s nikym...! Iba sam... so sebou...!
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Bukovcan v sezone
Made in Slovakia

ezénu 2016/2017 venuje Divadlo Andreja

Bagara slovenskej dréame. Popri niekolkych

povodnych divadelnych hrach zaraduje dra-
maturgia do repertoaru slovenské dielo, pre ktoré
je ovela priliehavejsie oznacenie moderna klasika.
Verim, Ze pre svoje dramatické, stylové a myslienko-
vé kvality zaujme scénické spracovanie Bukovcanov-
ho znamenitého textu v portféliu inscenacii s nazvom
Made in Slovakia $pecifické a opodstatnené miesto.

Pokial'mé byt divadlo zivou kultirnou a spolocen-
skou institiciou, musi sa neustale odhodlavat na vy-
tvaranie premyslenych vypovedi, ktoré vedome
smeruje k — ako inak — sG¢asnému divékovi. Hra
KYM KOHUT NEZASPIEVA sa neodohréava v stéas-
nosti, a napriek tomu som o tom presvedceny — je
naliehavéa a stcasna. Prostrednictvom umeleckej
metafory, vyhrotenej dramatickej situacie a archety-
palnych mechanizmov v spravani postav odhaluje to,
¢o je sUcasné neustéle. To hlbsie, skryté, potlacané
a latentné v nés. V néas Slovakoch, v nas ludoch.

Nielen kritikmi je hra KYM KOHUT NEZASPIEVA
pravom povazovana za jeden z vrcholov modernej
slovenskej dramatickej tvorby, ¢o doklada rad vynika-
jucich divadelnych inscenécii aj slavne televizne spra-
covanie. Jedine¢na forma hry ponuka inscenatorom
priestor na vytvorenie putavych scénickych obrazov,
plnych napétia, emécii a bravarnych hereckych vyko-
nov. Aj preto sa Divadlo Andreja Bagara po takmer
presne Styridsiatich rokoch rozhodlo tento mimoriad-
ny text vratit na javisko a znovu ho divadelne oZivit!

Adam Gold

dramaturg inscenéacie




...Toto chce kazdé¢ nasilie...
Aby bol ¢lovek iba sam so sebou...
Osamely, slaby, zlomeny,
zufaly... Aby nestal... aby
klacal... plazil sa po zemi...
Aby bol ¢ervikom v hnoji.







Ivan Bukovcan

* 15. septembra 1921, Banska Bystrica
t 25. maja 1975, Bratislava

vana Bukov¢ana mozno bezpochyby oznacit
Iako jednu z klucovych osobnosti slovenskej

povojnovej literarnej, divadelnej a filmovej
tvorby. Rozsah jeho umeleckej prace je velmi
Siroky, ¢asto dokazal vydat niekolko diel za je-
den rok. Tato autorova schopnost vsak neznaci
kolisavi umelecku kvalitu jeho diel, ba naopak,
Bukovcan bol schopny svoju rozmaniti tvoriva

aktivitu osobito preniest do viacerych oblasti.

Narodil sa v lesnickej rodine. Vzdelanie ziskal

na gymnaziach v Presove (1932 — 1935) a Prahe
(1935 - 1940), neskér v rokoch 1940 — 1944 pokracdo-
val stddiom prava v Bratislave. Po ukonceni skoly za-
cal pracovat ako redaktor dennika Narodna obroda,
ktorého bol prazskym spravodajcom. V tomto ¢ase
sa Bukovcan venoval aj tvorbe reportaznych pri-
spevkov (Rozpacity mier, Kuba bez brady). Nasled-
ne sa vydava na drahu filmového recenzenta, ¢o ho
doviedlo az ku spolupréaci na filmovych scenaroch

a napokon aj k samostatnej scenéristickej tvorbe.

Od zaciatku filmovej tvorby sa Bukovéan venoval
priprave literarnych adaptacii aj pisaniu na vlastné
namety. Prvym jeho vyraznejsim scenaristickym
poc¢inom bol scenér k filmu Rodna zem (1953),
ktory v hudobno-taneénej forme, vychadzajice;j

z zanru komédie, oslavuje ludovoumelecku tvo-
rivost naroda. V komedialnom Zanri Bukovcan
ostéva aj pri svojich dalsich scendroch, pocas celych
50. rokov. Medzi vsetkymi vynika snimka Posledna
bosorka (1957), ktora bola pokusom o prvy sloven-
sky bohato kostymovany velkofilm. Rokom 1958
sa zacina Bukovéanova spolupraca s rezisérom
Janom Lackom, pocas ktorej vznikli dve veselo-
hry: Statocény zlodej (1958) a Stastie pride v nedelu
(1958). Zatial ¢o prvy film je adaptaciou Stodolovej
divadelnej hry Jozko Pucik a jeho kariéra, druhy je
pribehom zo stdcasnosti. V nasledujicom obdobi
utvoril lvan Bukovcan scenaristicko-rezisérsku
dvojicu so Stanislavom Barabasom (filmy Pieseri

o sivom holubovi z roku 1961 a Zvony pre bosych

z roku 1965). Z autorovej filmovej tvorby nemoz-
no opomenut ani divacky Uspesni melodramu
Medena veza (1970), na ktorej Bukovcan pracoval
s rezisérom Martinom Hollym. S dramaturgiou
Ceskoslovenského $tatneho filmu v Bratislave
Bukovcan aktivne spolupracoval az do svojej smrti.



Bukovcanov zaujem o divadelné umenie zjavne

ovplyvnil okrem iného jeho prazsky pobyt, pocas
ktorého mal moznost zoznamovat sa s predstave-
niami E. F. Buriana ¢i Voskovca a Wericha. Autoro-
vym dramatickym debutom bola drevorubacska
komédia Surové drevo (1954). Hoci je hra ocividne
poznacena estetickym schematizmom a dobovym
ideovym ramcom, umoznila dramatikovi objavit
cestu k vzniku zrelSich a plnokrvnejsich veselohier,
ktorym sa venoval pocas celych 50. rokov. Do tohto
obdobia patri okrem inych vo svojej dobe vynimoc-
na historicka veselohra Diablova nevesta (1957).

Takmer pocas celych 60. rokov a na zaciatku 70. sa
zretelne ukazali znaky umeleckého dozrievania
Bukovcanovej dramatickej aktivity. V tomto obdobi
vytvoril svoje najlepsie diela, najmé myslienkovo
bohatu, existencialne zameranu Zvieraciu trilégiu,
do ktorej okrem hier Pstrosi vecierok (1968) a Zazen
vlka (1970) patri modelovéa drama Kym kohdt neza-
spieva (1969). Umelecka drover Bukovcéanovych dra-
matickych textov postupne narasta, nadobudda nové
tvary a nové tony. Pise hry ako Slucka pre dvoch
alebo Domaca sibenica (1971), Prvy deri karnevalu
(1972) &i znamenitu a formalne netradié¢nd buffonadu
Luigiho srdce alebo Poprava tupym mecom (1973),
ktora kritizuje konzumny sp6sob myslenia. Dochadza
k premyslenému posunu od vonkajsieho zobrazenia
reality smerom k obraznému vystihovaniu podsta-

ty problému ¢i vnutra postavy. Hlada v ludoch to
ludské, zobrazuje ich mravné hodnoty na pozadi
odkryvania ich sebectva, pokrytectva a pretvarky.

Ivan Bukovéan zomrel predcasne 25. maja 1975

v Bratislave. Len 53-roc¢ny. Kritici sa stavaju k vacsi-
ne jeho tvorby pozitivne, jeho hry si az na niektoré
vynimky hodnotené kladne. Ich hlavny prinos spo-
¢iva v naliehavej adresnosti, s akou divakovi kladie
otazky tykajuce sa ludského sprévania, a v schop-
nosti priamocdiaro artikulovat problémy vychadzajice
zo samej podstaty existencie moderného cloveka.



Ostat clovekom... nestat sa

handrou. Zachovat si dostojnost...
A svoju ludsku tvar.




Dramaticky model
zobrazujuci ¢loveka
v krajnych situaciach

ym kohdt nezaspieva ma blizko k poetike mo-

delovej dramy ako jej samostatny, prostre-

dim i duchovnou klimou autenticky variant.
Uholnym kamenom vyznamovej i dramatickej stavby
hry je riesenie jednej zo zakladnych ludskych situacii
nasho storodia: problému krajného ohrozenia fyzic-
kého a najma duchovného bytia, ludskej podstaty
jedinca i spolo¢nosti totadlnou mocou, nasilim a jeho
sestrou — Uzkostou, strachom, zasievajicim do sfdc
i vztahov ludi semeno nenavisti, vli¢ej moralky.

Vychodiskové postavenie hrdinov drémy nesie nie-
ktoré znaky analogické s Ulohou postav Pstrosieho
vecierka. Tam i tu musi skupina navzajom si cudzich
ludi reagovat na istl dobovl skuto¢nost, ktora obna-
zi a preveri ich charaktery. AvSak prave na pozadi tej-
to vzdialenej a vSeobecnej analdgie vynikni rozdiely,
ktoré podstatnou mierou urdili diferencie v charak-
tere a kvalite oboch hier. Kym v PStrosom vecierku
slavnostne naladeni jubilanti bilancuji svoju minulost
v situdcii, ktorad im dovoluje bez zjavnejsieho rizika
priznat sa k vlastnej vine alebo ju zastriet, zatial
rukojemnici z Kohuta sa nemozu vyhnut skaske, aka
vie pripravit hrozba smrti. R&mcovy impulz, ktory ma
povod v mimojaviskovom priestore, vytvara drama-
tické epicentrum priamo na javisku, v srdciach a vzta-
hoch desiatich zajatcov, v ovzdusi, ktoré dychaja.

Situacia, do ktorej uviedol autor dramy svojich
hrdinov, sa ukézala nielen myslienkovo, ale hlavne
dramaticky produktivna. Jednou z jej najvacsich
prednosti je to, ze vyriesila dramatikovi problém
motivacie konania postav. Na rozdiel od inych
jeho hier sa tu v zdsade vyvaroval vykonstruova-
nosti, rusivej ndhodnosti, vybudoval kolektivny
pribeh vzacne celistvy a koncentrovany, bez barli-
¢iek epizodickosti. Vychodiskova situécia vytvara
svojou nezmenitelnostou rdmec vzopatej a vzru-
Sivej dramy, ktord sama podnecuje a graduje.

Pravda, v kompozi¢nej vystavbe sa autor dramy ani
tu nezbavil svojej starej bolesti, zjavnej i v PStrosom
vedierku — prili§ zdlhavého exponovania vlastné-

ho dramatického problému. V Kohdtovi sa zajatci
dozvedia pravdu o svojom postaveni az v 6., resp.

7. vystupe, v ktorom sa prvy raz na scéne objavi
slovensky Nemec péan Fischl, sprostredkovatel' medzi
velitelom miestnej posadky majorom von Luca-



som a rukojemnikmi. A to do konca prvej Casti hry
zostava iba jediny vystup, v ktorom si sotva stacia
uvedomit neodvratni skutoc¢nost a jej dosledky.
Expozi¢ny charakter ma pre takmer polovicu hry
dosah, pripominajdci v mnohom charakter prvej
Casti Pstrosieho vecierka. Aj v drdme Kym kohut
nezaspieva je pozornost postav upreta do mimojavis-
kového priestoru, svoju energiu vyéerpavaju dohad-
mi a ivahami nad okolnostami a pri¢inami svojho
uvdznenia, patranim po pravde svojho polozenia.
Za takychto podmienok sa zajatci nestacia sformo-
vat do diferencovaného a predsa kompaktného
dramatického kolektivu, ale zostavaja izolovanymi,
viac-menej cudzimi jednotlivcami, spoluob&anmi.
Ich vzadjomné vztahy maji do spomenutych vystu-
pov minimalnu dramatickd vézbu a napétie, ich
prejavy, vratane situac¢ného, explikativného a re-
flexivneho dialégu inklinuja skor k epickej opisnosti
nez k dramatickej exponovanosti a expresivnosti.

Prvy dramaticky boj sa rozvinie v druhej ¢asti hry,

v ktorej si autor bohato vynahradil to, ¢o zmeskal

v predchadzajlcej. Po medziaktovej pauze, v ktore;j
akoby kazda postava sama v sebe precitila hrozu
nastavajlcich hodin, prichddza prvy velavravny signal
buddiceho diania v podobe Uhrikovho bezdévodné-
ho obvinenia Tuldka z vrazdy nepriatelského vojaka.
A hned'v dalsom, druhom vystupe prinasa Fischl
velitelovo rozhodnutie, ktoré mé z deviatich ruko-
jemnikov urobit zradcov a spoluvrahov toho desia-
teho, nevinného, ktory musi svojou krvou zaplatit
za smrt cudzieho vojaka. Modifikacia povodného
rozkazu okrem toho, ze vystihuje moralku a taktiku
okupantov dostat na kolena a tak ovladnut svoje
obete, ma dalekosiahly dramaticky vyznam, zname-

na zasadny zlom v reakcii 0sdb a rozvoji zapletky.




Proces triedenia duchov, ktory sa okamzite a s maxi-

malnou intenzitou rozbehne, vyostri autor do takych
polaritnych poléh, ktorym zodpovedé ono biblické
ano, ano - nie, nie. Rukojemnici sa rozdelia na dve
skupiny: na tych, ktori v mene obrany ludskej cti

a svedomia, slovom ¢loveka odmietaju majorov
navrh, a na tych, ktori st ochotni za cenu ¢ireho
pretrvania, prezitia tejto noci prijat ulohu Judasa.
Strach zo smrti spolu s moznostou uniknUt z jej pazu-
rov vytvori silny psychicky tlak, ktory preveri nielen
charakterové, moralno-volové vlastnosti hrdinov,
ale zasiahne az do ich biologickej podstaty tym,

ze v nich rozputa zivelnd silu pudu sebazéachovy.

(..)

Jedinci sa menia na dramatické subjekty, skupina
nahodne vybranych spoluobéanov na dramaticky

(i spolocensky) funkény kolektiv reprezentantov slo-
venského mestecka. Objektivna situacia nasla svoje
neopakovatelné zastlpenie v srdci kazdej osoby

v podobe smrtelnej GUzkosti, preto pruzinou konania
je vnutro hrdinu, ale jeho objektom, nadejou, riese-
nim iny &lovek, vietci ostatni. NelGprosne sa naplina
Tomkova predpoved, ze ,kazdy bude nepriatelom
kazdého”. Netreba zvlast zdérazrnovat, ze takyto
zapas kazdého s kazdym nutne vytvéra pravi drama-
tickd atmosféru, nabitd napatim, ktoré robi ovzdusie
niekedy priam nedychatelnym a stGcéasne tvori Zivnu
pddu pre formovanie zivych, dramaticky funkénych
charakterov. Ich fyzicky i slovny prejav tu zrkadli ich
najskrytejsie pohnutky a emécie. Cenna je rovno-
védha medzi mierou konkretizacie postav, vyrazne
charakterizujlcej ich individualnu svojbytnost, a ich
poslanim v zovSeobecriujicom vyzneni dramy.

Pravda, ani tu niet pravidla bez vynimky. Popri plno-
krvnych portrétoch protagonistov pribehu Uhrikovi,
Sustekovi, arbitrovi sporov Tomkovi, zaujimavo kon-
cipovanom slovenskom Nemcovi Fischlovi nachadza-
me v drame postavy, ktoré len v niekolkych mo-
mentoch vyznamnejsie zasiahnu do vyvinu situécie
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(hmlisto naértnuty Tuldk a ¢isty, temperamentny
mladenec, student Ondrej), ale aj figurky vyslovene
okrajové, z ktorych vsak babica Babjakova a prosti-
tatka Marika Mondokova vyvoléavaju svojimi prejavmi
Zivl predstavu znamych typov malomestského pro-
stredia. Je vcelku pochopitelné, Ze presveddivejsie
vysli autorovi postavy stelesriujice negativny aspekt
témy nez tie, ktoré obhajuju pozitivny program. Kym
Uhrik a Sustek neustale Gtodia, hladaju, podnikajy,
ich protihraci sa v podstate iba brania, aj to vacsinou
len slovnym prejavom (opakovanim alebo obmiena-
nim niekolkych ustrednych myslienok), z ktorého tréi
- i ked'nie tak viditelne a rusivo ako v predchadzaju-
cich hrach - kopytko apriérnej tézovitosti, morality.

V drédme Kym kohit nezaspieva Bukovcan opétov-
ne dokazal svoju schopnost nevtieravo vplietat

do Ustrednej motivickej linie ,koloritné” drobnosti,
ktoré na jednej strane odlah¢ujd spad udalosti, ¢le-
nia a tym sucasne zddraznuju ich rytmus a gradaciu,
na druhej strane uzemnujd dramatické osoby i pros-
tredie do sirSieho socidlneho a mentalneho zazemia,
dodavaju pribehu a jeho aktérom pecat historicko-
-spolocdenskej i autorskej autentickosti. Stoji pritom
za zmienku, ze autor drémy ani v pripade Mariky a jej
korenenych replik na adresu pocestnych spoluobca-
nov neprekrodil tnosnd mieru vkusu. Zato ,silacky”
a hlavne psychologicky nepresvedcivo vyznievaju

v danej situéacii Fankine reci a gesta v tvode hry.

S drdmou Kym kohit nezaspieva dosiahol Bukovcan
Uspech presahujlci slovenské relacie. Nesporne
prave tato hra, tvoriaca stredny a vrcholny ¢lanok
trilégie, mé z Bukovéanovych dramatickych diel
najlepsie predpoklady prezit dobu svojho vzniku,
ziskavat si pozornost divéakov svojimi trvacimi
ideovymi a umelecko-dramatickymi hodnotami.

Cast teatrologického prispevku Dramaticka trilégia

Ivana Bukovcana, ktorej autorom je prof. Pavol Palkovié
(1930 - 2009), popredny slovensky divadelni teoretik.
Uverejnené v Slovenskych pohladoch, 1971, 1, s. 20 — 28.
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Co mi to pomoéze? Zachovam si
tvar - pridem o hlavu! Bez tvare
sa da zit - ale bez hlavy nie!







Rozhovor s rezisérom

7 akej intencie vzisiel vyber textu Kym kohuat
nezaspieva na uvedenie v Divadle Andreja
Bagara v Nitre?

Tato hru pokladdm za jednu z najlepsich sloven-
skych hier vobec. Hlboka psycholégia postay,
strhujdca dréma, dalo by sa povedat, skoro thril-
ler. Vyhrotené situacie a presvedcivé charaktery.
To su také véeobecné konstatovania, ale v tomto
pripade platia bezo zvysku. Pre mna je najzauji-
mavejsi motiv pravdy, ktory je v hre obsiahnuty.
Je to pravdivy pohlad na mnozstvo drobnych
Jpravd” a presvedceni, ktoré kazdy z nas nesie
v sebe, drzZi sa ich a presadzuje ich v Zivote.

Ivan Bukovcan napisal hru Kym kohut
nezaspieva v roku 1969, niekol'ko mesiacov
po okupicii Ceskoslovenska. Dokaze hra
oslovit aj sucasné publikum? St myslienky,
ktoré drama artikuluje, stale aktualne?
Okupécia cudzou vojenskou mocou je ddlezitou
dejovou okolnostou, ktora vyhrocuje dianie az

k otdzkam zivota a smrti. Kam je ¢lovek schopny
zajst vo svojej zbabelosti, aby sa zachranil, ale-
bo naopak, ¢o je schopny obetovat v rdmci svojej
odvahy a integrity. Tie otazky sa tu kladu. A v od-
povediach, v poznani, ku ktorému divak dospeje,
by mala byt obsiahnuté spominana aktuélnost.

Ako by ste charakterizovali vas rezijny
pristup k interpretacii Bukovcanovej hry?
Pristupili ste v ramci javiskového uchopenia
Kk vyraznejsSim vyznamovym posunom?

Ta hra méa zlozitd struktiru. Desat postév, kazda je
ind, ma iné motivacie, odolnost, skisenosti a schop-
nosti reagovat. Neviem, ¢i sa da hovorit o vyznamo-
vom posune, ale snazil som sa vidiet postavy v ich
zloZitosti. Chapat ich a dopredu ich neodsudzovat.
Zjednodusené delenie na dobrych a zlych tu ne-
plati. Kazdy mé pravo na slabost. A ked'dokéze-

me byt ako divaci k sebe Uprimni, pochopime, ze
slabosti postav, ktoré vidime, st nasimi vlastnymi
slabostami. A ze az ked' o nich vieme, mézeme sa
pokusit nie¢o s nimi urobit. To plati nielen v osob-
nom, ale aj v SirSom, spoloc¢enskom zmysle.

Rozsah vasich tvorivych aktivit je Siroky. Ste
¢inohernym aj opernym rezisérom, venujete
sa dabingu i dokumentarnej tvorbe. Akym
sposobom zapada inscenacia Kym kohut
nezaspieva do vasej ,osobnej dramaturgie“?
Aké su vase preferencie pri vybere textu?






Pred ¢asom som dokonéil dokumentarny film

o gréckokatolickom biskupovi Gojdicovi. Je to film
o ¢loveku, ktory mal odvahu. Fyzicky slaby jednot-
livec, ktory je vnutorne natolko silny a odvazny,

ze dokaze zachranovat ludi uprostred zlej doby.
Tato hra je naopak o zbabelosti a slabosti. Vidim tu
stvislost. Je to jedna z tém, ktoré ma zaujimaju.

V hre zaznie pomerne provokativna replika:
»Najvicsimi nepriatelmi Slovakov su Slovaci.”
Ako tato autorovu myslienku vysvetlujete?

Je to pravda?

Zélezi od kontextu. Ta veta méze byt vyslo-

vena aj ako alibi — tak ako je to v hre v pripa-

de pana Fischla. Ale v zasade je to pravda.

My sami si zavidime a nenavidime sa. Ale je to

aj naopak. My sami sa mame radi a pomaha-

me si. Ako vravim, uhol pohladu je délezity.

Kym kohut nezaspieva je Specifickym
dramatickym tvarom. Ide o modelovu

hru, dialogy obsahuju mnozstvo
existencialnych tém. Ak¢é narocné bholo
samotné skusanie a rozkryvanie vsetkych
tematickych rovin textu?

Pokladam si za c¢est, Zze som mohol pracovat na tejto
hre prave s ludmi, ktorych som tu stretol. Na tej-

to praci ma bavi, ked'sa to podstatné objavuje

na skaskach. Podla mna to ani inak nie je mozné.
Nie mat dopredu v hlave vietko perfektne sfor-
mulované a potom na tom nemilosrdne trvat. Ale
nechat sa prekvapovat a sledovat, kam sa az mézete
dostat. Myslim v pochopeni textu, situacii, zlozi-
tosti postav, vyznenia celej hry. Na to potrebujete
partnera, ktorému date priestor herecky subor.
Vtedy mozete uvidiet to, ¢o na zaciatku tusite len

v hrubych obrysoch. To je vzrusujice a obohacujuce.




Michal Spisak, rezisér

Jy
-

Narodil sa v Nitre v roku 1963. Vystudoval estetiku
a dejiny umenia na Filozofickej fakulte UK v Brati-
slave a divadelnd réziu na VSMU v Bratislave, kde
niekolko rokov p6sobil ako pedagog rézie.

Pochadza z divadelnickej rodiny, ¢ast detstva
prezil v zakulisi nitrianskeho divadla, kde jeho
otec Karol Spisak posobil ako rezisér. S jeho
inscenaciami sa mohli stretnat divaci v Trnavskom
divadle, Divadle J. G. Tajovského vo Zvolene,
Divadle Rokoko v Prahe, Stredo¢eskom divadle
v Kladne, Moravskom divadle v Olomouci, v Stat-
nom divadle v Kosiciach.

Inscenoval klasicky repertoar, ktory ma rad
pre jeho myslienkovi hibku (napriklad melodramy
J. A. Bendu Adriana na Naxe a Médea, Strindber-
govu Sleénu Jaliu, Williamsovho Zostupujiceho
Orfea, Ostrovského Dievéa bez vena, Lorcovu
Carokrasnu pani majstrovd, Marivauxov Spor,
Goldoniho Klamara a iné), ale aj sicasné komé-
die, ktoré poméahaju divadlu v tazkej dobe prezit
a dotykaju sa jeho bytostnej podstaty, to jest
zivého vztahu medzi javiskom a hladiskom (reziro-
val napriklad komédie S. Moncadu Uz ti nikdy ne-
naletim, Ch. Duranga Nevyliecitelni, A. Prochazku
S tvojou dcérou nikdy, J. Anouilha Milacik Ornifle,
R. Hawdona Dokonalé svadba, D. Kaminku Len
nijakd paniku, G. Coonyho Tom, Dick a Harry,

E. E. Schmitta Volnomyslienkar a iné).

V poslednom obdobi sa zacal venovat opernej
rézii, v uplynulej sezéne mala v Statnom divadle
v Kosiciach svetovd premiéru pévodna slovenska
opera Mariana Lejavu Bohom milovany o posled-
nych dnoch zivota W. A. Mozarta.

Venuje sa aj dabingu a dokumentarnej filmovej
tvorbe.

Jeho predoslymi réziami v DAB Nitra su insce-
néacie hry Jordiho Galcerana Styria v ringu a ko-
média Arnosta Goldflama Damska Satna.







Ja nie som martyr... mucenik!
Na to ja nie som! Som len

obycajny holic... a chcem zit...
pracovat... holit a strihat... a starat
sa o tie vSivaveé ludské hlavy!




Tri otazky autorovi

0 kom?

O nom, o slovenskom ¢&loveku, o tom, ¢omu

sa hovori ,nasa natura”, povaha ¢i mentalita.
O nie¢om, ¢o sa tak lahko neprezlecie ako novy kabat
a ani sa tak lahko nemeni, ako sa povodne predpo-
kladalo. O hlbinach a plytéinach tejto mentality, o jej
sile i slabosti. O tom obrannom reflexe, ktorym ju
poznacili historické zapasy o prezitie, sebazachovu,
udrzanie narodnej kontinuity. O komplexe bezmoc-
nosti a bezvyznamnosti, tak ¢asto kompenzovanom
kriklavym chvastinstvom — alebo janosikovskym zmys-
lom pre tragicky efektné gesto. O tej sizyfovskej praci
malého naroda a o tej tarche, ktoru dejiny lahostajne
nalozia na chrbat jeho prislusnikov. A teda — v najsir-
Som vyzname - aj o tom, ¢o sa uz neraz — v davnej
i nedavnej minulosti — malo rozptylit, premiesat,
asimilovat, aby to nakoniec Uplne zaniklo, zahynulo,
zmizlo zo sveta — aby prestal existovat tento narod.

Nastastie — toto zelanie zostalo len

v risi tzobnych priani tych druhych.

O com?

O schopnosti nasilia zdeformovat lud-

sky charakter, o jemnej praci mecha-
nizmu moci urobit zo slusnych ludi poddajné
gulicky trusu, tvory bez tvare, bez vlastnej vole
a bez zabran, pretoze ochrnuli strachom.

Teda - o ludskej tvari ¢loveka, o jeho ludskej
doéstojnosti. A o cene, ktort musi platit. V kazdom
pripade sa ¢lovek v tej osudnej chvili — chvili svojej
bezmocnosti proti nasiliu a hrozbe fyzickej likvi-
dacie — nakoniec rozhodne sém proti sebe: znici
sam seba, alebo sa zachrani, pravda, za cenu se-
bazni¢enia v mravnom zmysle: inG moznost nema.
Pretoze ta tretia moznost je, bohuzial, skor len
teoreticka: nemoze si zvolit moznost byt len di-
vadkom: scéna je totiz situovana do rusnej histo-

rickej krizovatky, do takzvaného srdca Eurdpy.




...A preco?

Clovek uz doletel na Mesiac — a poleti

k dalsim planétam, rovnocenny s anjelmi

a bohmi. Ale tu dole, na rodnej zemi, este nie je
ochotny zhodit zo seba kozusinu jaskynného ¢lo-
veka, pustit z ruky svoj neandertalsky kyjak. Ten
tazky kyjak ako hlavny argument, o ktory sa roz-
bije nielen odpor protivnika, ale aj jeho lebka.

Akoby pred zdesenymi o¢ami obyvatelov tejto
zemegule toto storocie najradsej predvadzalo svoj
hlavny, permanentne sa opakujuci repertoar: non-
-stop program zabijania a nasilia. A dramatika vset-
kych cias odjakziva stavala proti smrti svoj program
zivota, proti barbarizacii ¢loveka jeho humanizaciu,
proti tme krehké, chvejlce sa svetielko nadeje.

Ked' nemoze urobit viac a ni¢ iné — prinajmen-
Som zotriet slinu z opluvanej tvare ¢loveka.

Z bulletinu inscenacie Nez kohout zazpiva, Jihoceské

divadlo Ceské Budé&jovice, premiéra 9. 5. 1970.

Z &estiny do slovendiny prelozil dramaturg inscenécie.




Clovek nikdy nema vela
moznosti... No vidy ma aspon
jednu. Ostat ¢clovekom.
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Za podporu inscenacie
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ANDREJA
BAGARA
V NITRE

Program Divadla Andreja Bagara v Nitre
k inscendcii hry KYM KOHUT NEZASPIEVA.
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