KATARINA CVECKOVA
divadelna kriticka

“Dojna ocami
dvoch chlapcov

Vel'ky zoit je univerzalnym pribehom o stra$nych udalostiach vojny, o zmene
Pudskej moralky a charakteru pod tlakom desivych udalosti, o snahe prezit
za akikol'vek cenu. Predsa je viak v nie¢om iny, patri medzi nevelké mnozstvo
diel, ktoré na tému vojny nahliadajii svojskou detskou optikou. Mad'arska
spisovatel'ka Agota Kristof rozprava prostrednictvom dvoch malych chlapcov
pribeh zasadeny do nekonkretizovaného obdobia a miesta. Hrozy vojny tak
demonstruje pomocou vnimania a vniitornej premeny deti, ktorych vyjadrovanie
viak oraz viac zodpoveda mysleniu dospelého éloveka, dokonca je v mnohom
triezvejéie a vyspelejsie. Takmer na konci divadelnej sezdny tento nadcasovy

Agota Kristof, Daniel Majling
Vel'ky zosit

a celosvetovo zndmy roman uviedli v Divadle Andreja Bagara. Podl'a
vietkého mala byt samotna inscendcia aj kvalitativnym vrcholom nitrianskej
sezény. Otdzkou viak zostdva, &i sa tvorcom podarilo do inscendcie vniest
Specifickost romanu a & skér na jeho zdkladoch nepostavili dielo celkom nove,
ovplyvnené ich vlastnym pohladem na vojnu a jej destruktivne vplyvy.
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Autor dramatizacie a dramaturg Daniel
Majling spolu s rezisérom Janom Luterdnom vyuZili
jednoduchy spdsob, ako dielo preniest na javisko,
a pritom zachovat jeho osobitli kompoziciu. Romdn
je totiz koncipovany ako skutocny zosit, do ktorého
si chlapci zapisujl svoje zdZzitky a skdsenosti
prostrednictvom slohovych cviceni — avsak velmi
vecne a stroho, bez akychkolvek emécii. Ich hlavnym
cielom je opisovat veci vidy pravdivo, také, aké su
(ako hovoria chlapci: ,,Je nepripustné napisat: Stard
mama vyzera ako bosorka, ale je dovolené napisat:
l'udia volajui stard mamu bosorka.”), pretoze ,slova,
ktoré vyjadruj city, sd nejednoznalné a treba
sa vyhniit ich pouZivaniu®. Hlavnym principom
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dramatizacie i jej javiskovej podoby sa stalo
striedanie rozpravadéskych vystupov chlapcov,
ktori predndsaj slovd priamo napisané v zosite

(v pritomnom ¢ase, akoby ich prave pisali) alebo
predhrdvaju opisované situdcie, a pripisanych
dialégov s vedlajéimi postavami romanu (so Starou
mamou, malou susedkou zvanou Zajai pysk,

Fararom a jeho slizkou i Ddstojnikom a Pucdkom).

Vdaka tomuto principu a rovnako i vdaka
zhusteniu a spojeniu textovych pasazi z knihy sa
podarilo vytvorit gradujtice tempo inscendcie,
ktoré podporila aj ddmyselna praca s hudbou
(Daniel Fischer). Td v tomto pripade nie je len
atmosférotvornou kulisou (ako je to v slovenskom
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foto Collavino

divadle edte stdle velmi bezné), ale tvori
rovhocennl sticast inscendcie, dokonca sa
mnohokrat stava silnejsim a autentickej$im
nositelom emdcii a vyznamotvornych

presahov. Jednotlivé hudobné party herci

vytvaraju priamo v redlnom ¢ase predstavenia
prostrednictvom konkrétnych akustickych prvkov
(a zvukovej techniky, tzv. loopera), ktoré s zviacsa
zdroven aj zdstupnymi znakmi jednotlivych postav.
Uz v livode inscendcie — v akomsi proldgu — herci
jeden po druhom pridavaju jednotlivé zvuky
(tlieskanie chlapcoy, ,,pohmkavanie™ malej susedky,
krik starej mamy, vzdychy fararovej slizky a pod.),
ktoré postupne vytvaraji sugestivnu melddiu.
Nasobenie zvukov a ich vzdjomné miesanie zhustuje
a stupriuje atmosféru Uvodu, ktory tymto spésobom
velmi efektne otvara cell inscendciu. Podobne to
viak funguje aj pocas celého predstavenia — herci,
ktori prave nie st na scéne, sedia popri bokoch

javiska pri mikrofénoch a mixpultoch a vytvaraju
hru jednotlivych zvukov, ktoré sprevddzaji
konkrétne vystupy. V tomto pripade by sa dalo
povedat, Ze samotna hudba okrem atmosféry ¢asto

prindsa v inscendcii aj ovela silnejsiu emociondlnu
vypoved ako zdramatizovany text ¢i herectvo.
Akénu a putavd stavbu mizanscén a hereckého
konania umoziovala najmi variabilnd a do detailov
premyslena scénografia Michala LoSonského
zumeleckého zoskupenia JaOnMi. Divdkov
rozmiestnil na dve protilahlé strany a uprostred
nich vytvoril javisko, resp. vyvysend plochu,
ktorej dominovala zeleznd konstrukcia ndpadne
pripominajlca detské preliezacky. Vyraznym
aspektom scénografie bola aj polyfunkéna
podlaha pomyselného javiska, ktorii bolo moZzné
na niekolkych miestach v pripade potreby otvdrat
- Co rezisér vyuzil napriklad ako zastupny znak
domu Starej mamy (herecka otvdra poklopy, ktoré 9
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Vet'ky zosit — M. Viskup, A. Pajtinkova
foto Collavino

predstavujd dvierka do mastale — spod nich stipa
jemnd para a ostré svetlo, ozyvaju sa zvuky zvierat);
ako kiipel, v ktorom fardrova slizka umyva dvojicky

(prudko stipajiica para dokresluje atmosféru

hortceho kipela), ¢i ako jamu, v ktorej je zakopana
mrtvola Matky. Scénografia svojou univerzdlnostou
umoznovala rychle strihy medzi akciami a zmenami

prostredia a zarovefn umocniovala pocit Spiny,
chladu a beziitednosti vojnového obdobia:
postavy sa na vyvysenej plosine ocitali akoby

na ostrove, uzavretom opustenom mieste, z ktorého

niet uniku. K zmendm prostredia a budovaniu
atmosféry znaéne dopomohol aj svetelny dizajn
Jana Ptadina (rovnako zo zoskupenia JaOnMi).

Staéi spomentt jednu z tvodnych scén, ked' Matka

prichddza s dvojickami k Starej mame — t4 stoji
na opacnej strane javiska osvetlend od chrbta,

takZe je mozné vidiet iba jej tmavti siluetu pohltend
stipajlicou parou a polut jej neprijemny odmietavy

hlas. Uz na zaklade tohto lvodného akordu je

predznamenany vztah Starej mamy k vnicatam.
Co ale oslabuje celkovy dojem z inscendcie,

je ziemnovanie niektorych situdcii v porovnani

s predlohou a prilisné eufemizovanie. Tvorcovia

sav kazdej z postdv snazili ndjst a zobrazit zrnko

ludskosti a dobroty, ¢o ale v koneénom ddsledku

10 miestamivyznieva zbytocne pateticky. Asi
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najmarkantnej$ie je to v pripade Starej mamy, ktord
je vromdne vykreslena ako krutd, autoritdrska,
miestami aZ bezcitna bytost — &itatel viak velmi
rychlo pochopi, ze sui to skor zndmky velkej
Zivotaschopnosti starej Zeny, ktord potlacila emécie
a ludskost v prospech zdkladnych ludskych pudov
asnahy prezit. V jemnych nuansach a detailoch je
viak zrejmé, ze k svojim vnukom prechovdva city,
ktoré len nedava najavo beznym spésobom, ale
takym, ktory je pre tito postavu najprirodzenejsi.
Inscendtori oproti tomu priamo na javisku zobrazili jej
prerod od zatrpknutej stareny az po milujicu plaédcu
babicku. Tym postavu ochudobnili o jej osobitost

a autenticitu a sticasne do inscendcie vniesli jemny,
no nepatricny patos. Tento rezisérov pristup sa
odrazil aj v hereckom stvarneni postavy — pokym
Zofia Martisovd zostdva v polohe krutej a bezcitnej
stareny, je vo vyrazovych prostriedkoch presnd

a presvedciva. O to viac pdsobi jej premena
neprirodzene a herecka v polohe milujlicej babicky
strdca nadobudnutii javiskovl posobivost. Napriek
tomu véak treba dodat, 7e herectvo Zofie Martidovej
patri medzi kvalitativne vrcholy inscendcie.

Do postdv chlapcov - dvojidiek rezisér obsadil
dospelych hercov: Martina Salachu a Maridna
Viskupa. Kostymova vytvarnicka (Eva Kleinova)
oboch obliekla do neutralneho ableéenia (tmavé
nohavice a biele koSele), nespecifikujiceho vek
postdv — ten sa nedal jednoznacne odéitat ani
z hereckého prejavu. Je pravda, ze aj v literdrnej
predlohe sa chlapci uz odmalic¢ka znaéne lisia
od svojich vrstovnikov; myslia, rozpravaju i konaju
takmer ako dospeli — aj preto je tato interpretacia
pochopitelnd a viac nez vhodn4. Problémom v3ak
v kone¢nom dosledku zostdva fakt, ze takto dospell
herci hraji deti, ktoré sa sprdvaju dospelo. V ramci
vyvoja charakteru sa tak v inscendcii uz nemaji kam
posun(t. Infantilnost, resp. detskost sa hercom
dari ukdzat cez nendpadné znaky viac-menej iba
v livode (ked' prichddzaju k Starej mame). Inscendcia




»
Dd sa
konstatovat,

ze hoci ma
inscendcia
sugestivnu
atmosféru,
celistva a jasna
rezijna vypoved
v inscenacii skor
absentuje.
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je teda oproti romanu ochudobnend o jeden
vel'mi podstatny aspekt — vnitornd premenu
malych chlapcov (sice so svojskym chdpanim

a neobyéajnou inteligenciou, ale predsa stdle
deti) na chladné monstrd vo vojenskej masinérii.
ReZisér prostrednictvom ich spravania a zdpiskov
do zoSita skor len ilustruje vonkajsie prejavy
vojny. Prave linia vojny (a jej vplyv na vietky
postavy) sa postupne dokonca stdva v inscendcii
vyraznejSou ako samotni chlapci a ich charakterové
a moralne premeny. A nezachrani to uz, zial, ani
posledny vystup ich vzdjomného rozdelenia,
ktoré je interpretované ako jedno z cviceni, ktoré
si chlapci navzdjom vymyslali: , kazdy jedinec

by mal mat svoj vlastny Zivot®. Zaver zarovefi
zostava v podstate nedopovedany — dvoji¢ky boli
silné najmi preto, Ze boli spolu, éo sa viak stane
po ich odliéeni? Takeéto rieSenie je v poriadku

v zmysle otvorenosti konca, ale akl ma tento
zaver spojitost s témou vojny, ktord je vinscendcii
takd akcentovand? Sndd'len takd, ze prave vojna
je pri¢inou ich rozdelenia. D4 sa konstatovat, ze
hoci ma inscendcia sugestivnu atmosféru, celistva

ajasnd rezijnd vypoved'v inscendcii skor absentuje.
Obaja predstavitelia dvojiciek zostavaju
viac-menej v civilnych polohdch, s vynimkami
niekolkych teatralnych vystupov (napriklad, ked
saich déstojnik bitkou snazi dondtit k priznaniu).
Vo dvojici sa ako ten dospelejéi od zadiatku javi
Maridn Viskup. Martin Salacha v inscendcii
prekvapil v celkom inej hereckej polohe, nez
v akej bol nitrianskym divakom zndmy doteraz
(stvarnoval skor komicky ladené postavy ako
napr. Cisa Farringdona v Sudcovych starostiach,
Arlecchina v Prefikanej vdove ¢i Hasi¢ského kapitana
v Plesatej spevdcke). V prvej polovici predstavenia
si ponechdval vo vyraze jemnu esenciu detskej
naivnosti (najma v téne hlasu ¢i opatrnych
pohyboch). O to mrazivejsie pdsobil vystup,
v ktorom sa s vrecom s mftvou sliepkou pomaly
zakrddal za Starou mamou a strohym odosobnenym
hlasom jej prikazoval, aby sliepku uvarila. Stopy
detskej naivnosti celkom zmizli a zostal len chlad.
Rychle striedanie epizédnych postav hercom
umozfovali najmi kostymy Evy Kleinovej.
Okrem toho, ze vsetky boli ladené skér v sivych




12

farebnych ténoch (s vynimkou bielych kosiel &
slizkinej bielej spodnicky), zakladny kostym
kaZdého herca bol pri konkrétnych postavach
doplneny o charakteristicky kus odevu — napriklad
vySetrovatelov dlhy kozeny kabat, dostojnikove
vysoké ¢izmy, slizkinu spodnicku so zasterou;
susedka nazyvand Zajaci pysk mala zasa
na spodnicke natiahnuty dlhy vineny sveter a pod.
V epizddnych postavdch sa striedali herci
Juraj Durig a Martin Nahdlka a hereéka Alena
Pajtinkova. V strihoch medzi jednotlivymi
postavami vynikla najviac prave Pajtinkova, ktord
nielen prostrednictvom kostymovych zmien, ale
aj koncentrovanym vyrazom a jeho diferenciaciou
dokdzala jasne odli$it tri protichodné charaktery
- senzitivnu Matku, zmyselnd Slizku a Zivodisny
Zajadi pysk. Najpreved¢ivejsia bola herecka
v poslednej menovanej postave malej susedky.
Vd'aka detailnej praci s mimikou (vyplazovanie
jazyka, odivanie pier a glilanie oCami, miestami
az pologialeny vyraz), pohybom (trhané rychle
pohyby, ostentativne natahovanie svetra ¢i ¢iapky)
alebo hlasovym prejavom (vedome nedokonala
artikuldcia, detsky maznavy afekt ¢i priznana
dychavi¢nost) dokdzala vytvorit presvedéivy dojem
diev€atka poznaceného vojnou. Fardrovu slazku
predstavovala zasa ako mladu, ¢ull a sexualne
vyspeld zenu, kredcia Matky jej, naopak, vysla
najmenej konzistentne — vykreslovala ju prilis
plocho a zbytoéne infantilne. Martin Nahdlka
isiel v prejave skdr po povrchovej diferencidcii
jednotlivych postdv (¢o je vsak na takejto malej
ploche pochopitelné), pricom vyuzival svoj uz
dobre zndmy arzendl vyrazovych prostriedkov
- ako déstojnikov poskok Pucak bol Zovidlny
a vo vyjadrovani nechrabany, ako Vysetrovatel
bol, naopak, spociatku nekompromisne razny
aZ agresivny, po zasahu Dostojnika sa zasa
zmenil na ustraseného submisivneho baranka.
V postave milého, pokorného a starostlivého
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Obuvnika ale Nahdlka prejavil aj jemnejsiu
stranku svojho hereckého vyrazu.

ReZisérovi a jeho timu (najma vd'aka hudbe
Daniela Fischera a vytvarnej koncepcii scénografa
Michala LoSonského i autorky kostymov Evy
Kleinove]) sa podarilo vytvorit miestami naozaj
sugestivnu atmosféru obdobia vojny v prostredi
periférie. Nejde viak o niektord konkrétnu vojnu,
ale skor o stav spolocnosti a Zivotn( situdciu,
ktoré prindsa akykolvek bojovy konflikt. Moralny
tipadok postdv mrazi o to viac, ak si divdk
uvedomi, e tri z nich st este len malymi detmi,

a pritom sa uz stdvajli si¢astou niefoho desivého
a monstrudzneho, z oho niet cesty von. Je to

stav, v ktorom neplatia ziadne pravidld, zasady
ani prikdzania — len vla zit a preZit. Na nitriansku
inscendciu by sa ale nemalo nahliadat ako

na adaptaciu romanu Agoty Kristof. Mozno prave
preto, ze dielo madarskej spisovatelky vd'aka
kompozicii aj praci s nezvycajnymi protikladmi
(emociondlne triezve az chladné spravanie malych
chlapcov, sexudlne devidcie dievéatka, krutost
Starej mamy a pod.) prinasa gitatelovi nielen
podmanivy a zivy zazitok, na ktory sa len tazko
zablda, ale sii¢asne silnu a vernu vypoved. A to je
zrejme aj td Specifickd esencia, ktora nitrianskemu
Velkému zositu akosi chyba. To abstraktné ,,éosi®,
vdaka ¢omu by sa mu mozno podarilo viac
dychnut na divdka a nenechat ho chladnym. ¢
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sspopancomsoa sssosogagogoQ@OosooOooooQo@p@sood@E@gaOOOad

i3]

...dielo
madarskej
spisovatelky
vdaka
kompozicii

aj praci

s nezvycajnymi
protikladmi

(...) prinasa
Citatelovi nielen
podmanivy a Zivy
zazitok, na ktory
sa len tazko
zabtda, ale
stdasne silnu
avernt vypoved.

{3
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